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Resumen

Coincidiendo con el flujo migratorio de Mallorca a Argentina, a principios del siglo XX se
produjo un hecho inverso marcado por la presencia de artistas argentinos en la isla. Al
margen de un importante grupo que efectuo viajes de ida y vuelta, el articulo se centra en
las figuras de Francisco Bernareggi y Mariano Montesinos, quienes se establecieron con una
clara vocacion de permanencia. Casados con mallorquinas, compraron diversas propiedades a
la vez que pasaron a formar parte de la vida intelectual mas renovadora. Vinculados
politicamente a partidos de ideologia liberal regresaron a Argentina ante el estallido de la
Guerra Civil, iniciandose una verdadera inmigracion en su propio pais. Las circunstancias
politicas de Argentina, asi como el nuevo orden artistico dificultaron su integracion, entre
otras causas porque no eran artistas conocidos y debieron buscar alternativas laborales que
oscilaron entre el funcionariado y la docencia, aunque mantuvieron una practica pictorica
vinculada intrinsecamente a los aprendizajes mallorquines. Ante la politica represiva de Juan
Domingo Peron, ambos artistas se cuestionan nuevamente el giro que deben dar a sus
respectivas carreras. Y en este sentido la respuesta resulté divergente: Bernareggi regresé a
Mallorca y Montesinos se establecié definitivamente en Argentina. De todos modos, se traduce
una clara identificacion con la isla que va mas alla del ambito pictdrico, y que se detecta en
la asimilacion de una época y una sociedad determinada, que en los casos estudiados pasa por
el Noucentisme: aspectos reconditos y severos que traspasaron a través del océano en sus
viajes de ida y vuelta.

Palabras clave

Noucentisme - cultura- pintores- liberalismo- renovacion

Abstract

Coinciding with the flow of migrants form Mallorca to Argentina at the beginning of the 20th
century came a reverse fact marked by the presence of Argentine artists on the island. Aside
from an important group that made round trips, the paper focuses on the figures of Francisco
Bernareggi and Mariano Montesinos, who established themselves with a clear vocation of
permanence. Married with Majorcan, they bought several properties while they became part
of the most innovative intellectual life. Politically linked to parties of liberal ideology they
returned to Argentina before the outbreak of the Civil War, beginning a true immigration in
their own country. The political circumstances of Argentina, as well as the new artistic order
hindered their integration, among other reasons because they were not well-known artists
and they should search job alternatives ranging from the civil service and teaching, although
they remained linked intrinsically to the Majorcan learnings pictorial practice. To the
repressive policy of Juan Domingo Perén, both artists question is again turning to give to their
careers. And in this sense the response proved divergent: Bernareggi returned to Mallorca and
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Montesinos was definitively established in Argentina. Anyway, translates a clear identification
with the island that goes beyond the pictorial field, and that is detected in the assimilation of
a time and a given society, that in the cases studied by the Noucentisme: severe and
recondite aspects that pierced through the ocean in his travels of roundtrip.

Key words

Noucentisme - culture-painters-liberalism - renewal

Sommario

Coincidente con il flusso migratorio di Maiorca verso l'Argentina, alliinizio del diciannovesimo
secolo ci fu un fatto inverso segnato dalla presenza di artisti argentini sull'isola. Oltre ad un
importante gruppo che fece viaggi d’andata e ritorno, questo lavoro si concentra sulle figure
di Francisco Bernareggi e Mariano Montesinos, che si stabilirono sulliisola con una chiara
vocazione di permanenza. Si sono sposati con maiorchine, acquistarono diverse proprieta e,
allo stesso tempo, collaborarono per il rinnovamento della vita culturale del paese. Legati
politicamente a partiti di ideologia liberale, tornarono in Argentina prima dello scoppio della
guerra civile, dando avvio a un vero processo d’immigrazione nel proprio paese. Le
circostanze politiche dell’Argentina, cosi come il nuovo ordine artistico, ostacolarono la loro
integrazione, anche perché non erano artisti noti e dovettero cercare alternative
occupazionali che andavano dalle attivita impiegatizie all'insegnamento, pur continuando a
coltivare una pratica pittorica intrinsecamente legata alla loro formazione maiorchina. Data
la politica repressiva di Juan Domingo Perdn, i due artisti furono costretti a prendere in
considerazione il futuro della loro carriera. E in questo senso la risposta € stata divergente:
Bernareggi decise di tornare a Maiorca mentre Montesinos rimase in Argentina. In ogni caso,
emerge una chiara identificazione con lisola che va al di la del campo pittorico, perché passa
attraverso l'assimilazione di un'epoca e di una societa incarnata dal Noucentisme: aspetti
reconditi e rigorosi che hanno attraversato l'oceano nel loro viaggio di andata e ritorno.
Parole chiave

Noucentisme - Cultura - Pittori - Liberalismo - Rinnovamento

1. Introduccion

A principios del siglo XX la isla de Mallorca atrajo a numerosos viajeros argentinos
que buscaron el paraiso o Edén perdido siguiendo las pautas de otros viajeros
decimondnicos y sin obviar la consideracion de isla de oro anunciada por Rubén
Dario' a principios de siglo. Se trata de artistas, escritores o diletantes de buena
posicion econdmica y social que se habian desplazado a Europa con la finalidad de
ampliar su formacion, de modo que la isla se convirtié en el destino de un viaje
estético donde la emocion se presenta como un sentimiento superior. Entre ellos
destacan los discipulos del pintor catalan Herman Anglada Camarasa quien desde
Paris se traslado al Puerto de Pollenca en 1914 consecuencia del estallido de la
Primera Guerra Mundial. Me refiero a Alfredo Gonzalez Garano, Gregorio Lopez
Naguil, Tito Cittadini, Roberto Ramaugé, Anibal Nocetti o Rodolfo Franco. Asi, al
margen de los centros productores de arte de vanguardia, en una isla mediterranea,
encontraron un verdadero laboratorio donde poder experimentar la biusqueda de la
espiritualidad, y una vez encontrada, la reflexion les llevo a una de las premisas del
arte argentino de las primeras décadas del siglo XX: el paisaje entendido como
captacion del ‘alma nacional’ que transmitieron a través de numerosos viajes de ida
y vuelta.

' Después del primer viaje de Dario en 1906 a Mallorca, publico en seis entregas la novela La Isla de Oro
en el periddico argentino La Nacion, configurando uno de los epitetos mas difundidos (Zanetti, 2004:
159).
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En paralelo, y a pesar que Mallorca ya no era la isla arcaica y exotica perseguida con
anterioridad, durante la dictadura de Primo de Rivera, la situacion econémica devino
critica configurando una sociedad insular marcada por una estructura pre-industrial y
con altos indices de analfabetismo pese al incipiente turismo. Uno de los modos de
vencer dicha situacion fue la emigracion hacia Argentina, generando un importante
flujo migratorio que continud en afnos sucesivos. Asi las cosas, se produjo un cruce
entre los mallorquines que buscaban superar las carencias econdémicas en
Latinoamérica y la llegada a Mallorca de intelectuales argentinos influenciados por
la tradicion de los ya mencionados viajes estéticos. Pese a que como he indicado, la
mayoria de ellos se establecieron de forma temporal, algunos tuvieron una clara
vocacion de permanencia llegando a integrarse en el ambiente cultural, a la vez que
se acercaron a corrientes politicas de corte liberal.

A partir de lo expuesto, la finalidad de este estudio es analizar la trayectoria de dos
artistas, que si bien llegaron con diferencias cronoldgicas notables, coinciden en
algunos de sus postulados. Los artistas escogidos son Francisco Bernareggi y Mariano
Montesinos, arribados en 1903 y 1925, quienes se integraron a través de la adopcion
de postulados cercanos al Noucentisme?, contribuyendo a la renovacion de la pintura
y a la difusion internacional de Mallorca. No obstante, la Guerra Civil provocd un
viraje en sus aspiraciones habiendo de retornar a su pais de origen, sin tener claros
los objetivos, el nuevo ambiente artistico o las circunstancias politicas. Motivos que
dificultaron su integracion definitiva y para quienes el sentido de pertenencia llegd a
convertirse en una suerte de trauma identitario.

2. Francisco Bernareggi y su trayectoria en Mallorca

La llegada de Francisco Bernareggi® a Mallorca en 1903 no fue debida a una decision
personal sino familiar. Hijo de un descendiente de catalanes, en 1895 la familia se
establecio en Barcelona, donde inicié6 sus primeros cursos de pintura, para
trasladarse a Paris entre 1900 y 1903, coincidiendo con Pablo Picasso, Isidre Nonell o
Manolo Hugué (Pardo, 1999: 19). Paralelamente su padres comenzaron a pasar largas
temporadas en Mallorca, en la barriada palmesana de El Terreno, en una casa
conocida como Es Corb Mari®. Desavenencias familiares precipitaron su viaje a
Mallorca y que buscara en la Serra de Tramontana zonas del paisaje que exaltaran su
imaginacion. A través de sus escritos se desprende aln la vision del Paraiso, asi como
otra roussoniana al indicar que “una paz biblica envolvia el lugar” (Bernareggi,
1913), una atraccion compartida por aquellos viajeros que deseaban huir de los
excesos de la civilizacion. Inicialmente altern6 sus estancias entre la ciudad de
Palma y la pequena localidad de Estellencs y a partir de 1905 entre Biniaraix y Soller
con la finalidad de encontrar en solitario un método de trabajo que le permitiera
captar la majestuosidad de la naturaleza. Un aislamiento que consiguio
parcialmente, ya que de sus relatos se desprenden vinculos con sus vecinos: “Cuando
mado6 Margalida bajaba de la fuente con la jarra empanada por la frescura del agua,
me ofrecia un vaso que bebia con deleite...” (Bernareggi, 1913). En Séller, conocio a
Catalina Vidal Torrens, con quien se caso posteriormente, y tal vez este hecho fue

2 En principio el Noucentisme no fue un estilo especifico, sino la consolidacion oportuna de una nueva
generacion inquieta y renovadora organizada en torno a Eugeni d’Ors a partir de 1907. Imbuidos por el
catalanismo politico de Prat de la Riba, en las artes intentd ser un retorno a las raices greco-latinas
dando como resultado un paisaje ordenado y contenido (Fontbona, 1979: 243). A Mallorca llegd hacia
1920, siendo Miquel Ferra la figura mas representativa (Alcover, 2005: 55).

3 Francisco Bernareggi Calderdn (Gualeguay 1878- Palma 1959).

“4 Dicha casa se encontraba en la calle Garita n° 1.
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determinante a la hora de integrarse en el medio y hacer de Mallorca su nueva
patria, de modo que comenzo a alternar su labor pictérica con la participacion en la
vida comunitaria. Una de sus primeras actuaciones publicas, fue la colaboracion en el
duro debate iniciado por el ayuntamiento de Soller al proponer en 1913 tapar el
torrente del paseo Ramon Llull. Desde el primer momento escribid articulos contra
dicha intervencion, los cuales fueron publicados en El Semanario de Soller para pasar
posteriormente a prensa de mayor difusion como La Almudaina o La Ultima Hora,
tema que se convirtio en una polémica que enfrentaba a politicos e intelectuales. Los
motivos que se alegaban eran de indole higienista, aunque en realidad lo que se
pretendia era urbanizar la zona. Los escritos de Bernareggi coincidieron con los de la
Lliga d’Amics de ’Art, grupo cercano a los canones noucentistes que abogaban por la
preservacion del patrimonio. Al margen de sus articulos, pint6é cinco pinturas al 6leo
que fueron expuestas en enero de 1913 en el Ayuntamiento de Soéller (Pardo, 1999:
42). En ellas se observan dos avenidas escalonadas que ascendian entre naranjos y
olivos; incluia ademas, pequefas plazoletas con decoracion mallorquina tradicional.
Desde la ultima de ellas podia divisarse la totalidad del paisaje: el valle, la huerta y
las montanas, elementos esenciales que consideraba debian preservarse. En 1914 el
tema fue abandonado, habiendo de esperar a su intervencion definitiva.

A partir de 1919 cambid el paisaje de la Serra de Tramontana por la localidad de
Santanyi, en la zona del Migjorn. Igualmente su vision fue paradisiaca: “Riberas de
paz edénica, playas mimadas por la caricia del mar, al abrigo de temporales; barcas
fondeadas bajo las copas de los grandes pinos que sombreaban los botes y faluchos,
las casitas y barracas de los pescadores” (Pro, 1949: 46). La fascinacion del nuevo
entorno la compartio con sus nuevos vecinos, entre los que destacan el farmacéutico
y escritor Bernat Vidal i Tomas o pescadores analfabetos como Tia Nin con quienes
reflexiond sobre la necesidad de repoblar con pinos aquellas zonas que los
vendavales habian destruido (Pro, 1949: 46).

Para Bernareggi, la preservacion del paisaje, entendido a modo de memoria
colectiva, se habia convertido en un reto que mantendra a lo largo de su vida y asi lo
reflejo en el catalogo de la primera exposicion individual en Palma, en el salon La
Veda, en abril de 1920 bajo el titulo Los drboles de Mallorca. La primera parte esta
dedicada a Marconi, alegando que gracias a su invento se habia conseguido la
proteccion medioambiental: “La antena, obra de tu ingenio, ha redimido del hacha a
los reyes mas gentiles de los bosques, los grandes arboles condenados a
transformarse en postes telegraficos....” (Bernareggi, 1920: 114)”. Un interés por los
arboles, que parece haber adquirido en Biniaraix (Fig. 1), donde conoci6 a un
hortelano que poseia una propiedad en la que habia un almez, bajo cuya copa podia
verse todo el valle, y que en ninguna ocasion quiso vender e incluso lo dejo en
herencia a su primogénito: “Esta es la historia de una tierna y avasalladora pasion
por el arbol, que me ha conmovido y emocionado siempre (Pro, 1949: 55)”. Una vez
mas las referencias al factor humano, destacando unas cualidades morales que
deseaba se mantuvieran al margen de la modernizacion.

Retomando la exposicion, obtuvo un destacado reconocimiento por parte de la critica
mas conservadora como la de Gabriel Alomar, José Tous y Ferrer o Hermen Anglada
Camarasa e incluso su éxito fue mas alla, ya que José Francés le dedicé un articulo
en la revista madrilefa El Afno Artistico, “Los poemas pictoricos de Bernareggi”
(Francés, 1920). Su popularidad hizo que fuera elegido como miembro del jurado de
la Segunda Exposicion Regional de Arte del ano 1921, junto a Hermen Anglada
Camarasa, Tito Cittadini, Bartomeu Ferra y Joan Antoni Fuster i Valiente, una nueva
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forma de implicarse en la vida artistica de Mallorca, cristalizando la problematica
cultural de la isla.

Fruto de los resultados de sus primera exposicion, en 1920 adquirié una pequeia
propiedad en Biniariax (RPS 1017-92 fol 95), en la cual pasé algunas temporadas.
Disponemos de una fotografia publicada en Conversaciones con Bernareggi (Pro,
1949: lamina VIII), en la cual puede verse su gusto por la ceramica, muebles y telas
populares, conocidas como robes de llenglies, elementos que indican sus vinculos con
el Noucentisme que se traducen en la integracion de las artes, la tradicion popular,
el respeto a la naturaleza o la ordenacion urbanistica. En definitiva, ya llevaba casi
quince anos viviendo en Mallorca y no sélo se habia habituado a las formas de vida
tradicionales, sino, como ya hemos introducido, se habia acercado al Noucentisme,
cuyo manifiesto redactado por Miquel Ferra en1913 cont6 con su adhesion. En él, se
reclamaba un ‘retorno al orden’ que solo podia conseguirse a través de la vuelta al
clasicismo, la recuperacion de la cultura popular y el abandono de las formas
decorativas: “...denunciam Uoblit de la historia i de les normes classiques de l’art,
pel desafecte a tot el que és classic, pel menyspreu del nostro art tradicional... i pel
desenfrenament d’una lamentable fantasia de la decoracio...” (La Almudaina, 18 de
agosto de 1913: 1). La postura de Bernareggi no deja de ser ambivalente, ya que
mientras su pintura era decorativa, pastosa y luminosa, su linea de pensamiento se
acercaba a la defensa de un arte mallorquin que encontraba en los motivos populares
un fuerte argumento.

Durante estos afios comenzo la remodelacion de la casa familia del Corb Mari, la cual
se adscribe dentro de los preceptos del Regionalismo, en unos anos en que este
movimiento se asimilaba al Noucentisme (Segui, 1990: 125). La fachada presenta una
estructura centralizada articulada por una pérgola, que se repite en la zona
ajardinada en la cual destacan tiestos de ceramica tradicional. Aunque, es el interior
el que mas se adecUa al Regionalismo a través de muebles mallorquines, robes de
llenglies, y una interesante coleccion de ceramica hispanoarabe, talavera, catalana,
Savona y Delft (Pré, 1969: 24). Una residencia que llamo la atencion del escritor
Pedro de Répide, quien dijo que “Francisco Bernareggi vive en una mansion de
ensueno como un emir fabuloso” (de Répide, 1921: 1). El interés por la casa familiar
lo mantuvo en anos sucesivos, tal como puede leerse en el testamento firmado el 16
de diciembre de 1931 donde especifica que esta construyendo una vivienda en el
jardin de la calle de la Garita del Corb Mari que posee en proindivision con su
hermana, una casa que sera legada a su esposa (AMS 6228/1). Tal como lo
demuestran los acontecimientos posteriores, en dicha propiedad realizo grandes
inversiones que oscilan entre el sentido de pertenencia y el gusto por las bellas artes.
No fue la Unica propiedad en la que trabajo, ya que unos anos antes de su partida
adquirioé Can Frau, en la barriada de Génova (Pardo, 1999: 73), mucho mas sencilla,
pero con un importante potencial del luz, imprescindible para la practica de la
pintura.

A lo largo de la década, realizé otras actividades como el encargo de la decoracion
de la sala vestibulo del salon de fiestas del Circulo Mallorquin. De la lectura de la
memoria se deduce que contemplaba reformas estructurales del espacio, un disefio
idealista y exigente en el que aunaba “los motivos populares mallorquines con el
refinamiento seforial caracteristico de los viejos palacios de Palma” (Bernareggi,
1922: 4). Siendo un buen ejemplo las tres grandes telas al 6leo: Alegria payesa,
Verbena y el Borino ros, unas tematicas populares relacionadas con el ideario por él
defendido. Respecto a la decoracion, introdujo una vez mas robes de llengiies y un
mobiliario ecléctico: sofas Imperio junto a otros mallorquines. Si bien su propuesta
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fue recogida positivamente, tal vez lo oneroso del presupuesto (Bernareggi, 1922:
13), no permitié que llegara a materializarse.

Fueron anos en los que participd en exposiciones de ambito local, nacional e
internacional. En 1923 concurrié al Salon Anual de la Comision Nacional de Bellas
Artes de Buenos Aires donde la obra Sol de Abril obtuvo el Primer Premio de un
jurado que conocia plenamente su obra, ya que todos sus miembros habian pasado
largas temporadas en Mallorca: Alfredo Gonzalez Garano, Cesareo Bernaldo de
Quiros, Rodolfo Franco y Gregorio Lopez Naguil. Un hecho que fue denunciado por la
critica argentina, que a decir verdad ignoraba su produccién, ya que habia
desarrollado su carrera en Espana: “Luego cuando vimos el resultado de la ya
mentada ‘mano de hierro’ del Jurado, una gran decepcién ocupd en nuestro espiritu
el lugar del optimismo” (Martinez Ferrer, 1923: 251).

Entre 1923 y 1936 alternd sus actividades publicas y privadas. En junio de 1928 el
ayuntamiento de Santanyi, le dedicé la antigua Placa de la Creu en agradecimiento a
la difusion de sus paisajes: “Don Francisco Bernareggi quien como artista ha
inmortalizado las bellezas de nuestros colores en sus cuadros y como hombre se ha
conquistado el carifio de todos sus vecinos, me creo en el caso de proponer
recogiendo el sentido general que como testimonio de admiracion hacia el ilustre
pintor y como amigo de el nombre a una plaza de esta villa” (AMS 1139). El acto se
celebro el 16 de septiembre de 1929, y se coloco una placa realizada por Mariano
Montesinos, con la asistencia de Tito Cittadini en calidad de viceconsul de Argentina
en Mallorca, el pintor y urbanista Felipe Bellini y otras personalidades locales.
Hechos como el expuesto determinan que su mirada no es la de un viajero ocasional
que mira desde fuera y que no indaga mas que para autoafirmarse en sus premisas.
Su actitud es la propia de un local que observa atentamente cuanto sucede e incluso
se adelanta a unas futuras intervenciones consecuencia del turismo.

Los anos treinta resultan un tanto oscuros, probablemente inici6 una etapa de
aislamiento intelectual, ya que son escasas y confusas las noticias que disponemos
(Pardo, 1999: 65), pero si podemos indicar que desde su llegada, ocupdé un papel
relevante no sélo en su produccion artistica, sino por los escritos en la prensa local, e
incluso actividades mas mundanas como la asistencia a homenajes o tertulias. Todo
ello corrobora su sentido de pertenencia, lejos de considerarse un emigrante. Incluso
sus simpatias hacia partidos politicos progresistas son una muestra de ello,
provocando que a raiz de la Guerra Civil abandonara Mallorca, tal como hicieron
otros insulares que rechazaron la dictadura que se avecinaba.

3. Larenovaciéon de Mariano Montesinos

A diferencia de Bernareggi, Mariano Montesinos® llegd a Mallorca en 1925 gracias una
beca concedida por el Gobierno de la Provincia de Buenos Aires en 1924. Se habia
formado en la Academia Provincial de Bellas Artes de La Plata, dirigida por Atilio
Boveri, quien residié6 en Pollenca entre 1912 y 1914. Tal vez aqui encontramos el
primer vinculo con Mallorca, aunque no podemos olvidar a otros artistas platenses
como Felipe Bellini® y Francisco Vecchiolli’ que habian vivido con anterioridad en la
isla. Después de una corta estancia en Paris, se instalo en Vigo, donde entabldé una
fuerte amistad con Ramédn del Valle Inclan. Una de las obras efectuadas durante la
estancia gallega, Canteros de Vigo fue publicada en la revista vanguardista argentina

5 Mariano Montesinos Farifia (La Plata 1902- La Plata 1969).
¢ La presencia de Felipe Bellini en Deia data de 1921, para trasladarse posteriormente a Pollenca.
7 Francisco Vecchioli trabajo en Mallorca entre 1920 y 1921.
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Martin Fierro. Un hecho vital ya que se trata de una publicacion que reclamaba
nuevas formas de expresion a la vez que proponia una lectura de las obras a partir
del ‘retorno al orden’ que habian respirado los jovenes artistas en su paso el Paris
post-bélico (Artundo, 2007: 241- 275). En un articulo de Pedro Blake se vincula a
Montesinos con las ‘nuevas tendencias’, las cuales no eran otras que las identificadas
por la relacion entre lo clasico y lo moderno como una manera de reforzar el nuevo
arte (Wechsler, 2010: 38). Unas premisas perceptibles en la obra reproducida en la
revista, caracterizada por la geometrizacion, sintesis lineal y rotundidad de los
personajes. Se informa ademas, sobre las vinculaciones con el poeta gallego Eugenio
Montes (Blake, 1925: 159), ligado al ultraismo de revistas como Grecia o Ultra
(Babino, 2009: 20-21). De modo que se trata de un joven pintor cercano a las
vanguardias que aun no se habia dejado seducir por la arbitrariedad de la luz y el
color.

En 1925 lo ubicamos en la localidad mallorquina de Deia, donde se incorporo al grupo
de artistas integrado por Antoni Gelabert, Antoni Fuster Valiente, Sebastia Junyer y
Clotilde Fibla (Alcover, 2005: 196), sin obviar que Felipe Bellini también habia
pintado en 1921. Vivia en una casa aislada, cercana a la de Robert Graves, desde
donde podia observar la totalidad del paisaje. De esta época, disponemos de un
grabado enviado al Il Salon de Artistas Platenses celebrado en 1926, Cocina
mallorquina, un sobrio interior con elementos tradicionales como un cantaro de
agua, utensilios de cocina y cuatro personajes con escasos detalles formales,
acercandose al humanismo Noucentista proclamado por Antoni Fuster Valiente y Joan
Alcover, aunque tal vez sin ser consciente de ello. Mas contundente resulta un
paisaje sin titulo publicado en la portada de la revista Martin Fierro®, y del cual no
cabe duda que es Deia. En él se entremezclan algunos principios tedricos del ‘retorno
al orden’ con formas pre cubistas de Picasso y Braque.

En 1928 realizé la primera exposicion individual en Palma, en el salon La Veda y
dedicada enteramente a Deia, unas vistas estructuradas desde canones
constructivistas, asi como alejado de todo tipo de artificios. En esta linea cabe
apuntar la opinion de Ernesto Dethorey: “Mariano Montesions no ha hecho pintura de
moda. Es verdaderamente arte, la verdadera pintura no estd nunca sujeta a
presiones atmosféricas. Pero tampoco ha hecho lo que se ha dado en llamar en estos
tiempos pintura mallorquina [...] ha hecho pintura. Nada mas” (Dethorey, 1928: 1).
Tal como afirmé Joan Alomar, defensor de las corrientes novedosas, “ha rehusado la
deshumanizacion de Ortega y Gasset y acepta la humanizacion de Alcover (Alomar,
1928: 1)”, lo cual indica haber abandonado los indicios de modernidad colorista y
luminica para centrarse en un conocimiento mas real del medio. De alli el giro de
sus propuestas y que llegue a converger en el mismo punto con la critica que
apostaba por las nuevas tendencias de vanguardia.

Ya instalado en Palma, en torno a 1929, en el barrio de Santa Catalina, participo en
el Primer Salon de Otono, cuya obra pasé desapercibida, a excepcion de La Nostra
Terra, publicacion que apostaba por las innovaciones artisticas y literarias (La Nostra
Terra n° 24: 555). Una vez casado con Margarita Fullana Bordoy, construy6 una casa
en el barrio de Génova’, en la zona de Can Vell, cercana a la de Bernareggi, y que al
parecer él mismo disei6 y de la cual dejo constancia gracias a un album de
fotografias en el que efectu6 numerosas anotaciones que han permitido su

8 Montesinos, “Paisaje”, en Martin Fierro n° 34, 5 de octubre de 1925.

% En una carta de Francisco Bernareggi a Mariano Montesions, le dice el primero, que no sabe que
pueden valer su casa de Génova, el terreno y la “caseta”. La casa ha sido localizada en la calle
Peniscola n° 7.
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localizacion. Se trata de wuna construccion enmarcada en la arquitectura
mediterranea de los afos treinta: paredes blancas, superficies rectas y espacios
diafanos. Mientras, la decoracion es similar a la de sus pinturas costumbristas:
cantaros de agua, ceramicas tradicionales, ramos de flores. Una simplicidad en la
que se ajustan los principios de armonia y equilibrio. Los afnos vividos entre Santa
Catalina y Génova se acerco a los pescadores de El Jonquet dejando una interesante
produccion que nos permite conocer la arquitectura de la zona, estrucurada a través
de molinos y casas bajas. Es una barriada de pescadores, entre los que encontré un
medio idoneo en el que recrearse. En sus telas presenta escenas multiples
organizadas por mujeres y soldados paseando, nifos comprando helados o
pescadores cosiendo redes, remarcando las formas geométricas de los molinos y de
las casas bajas. Hemos podido localizar una extensa coleccion'® de 6leos y acuarelas
sobre carton y dibujos preparatorios que reinciden en el mismo tema, una
composicion deudora de las poéticas que defendian el ‘retorno al orden’.
Seguramente, al tratarse de obras para su deleite personal, se alejo de los requisitos
demandados por el mercado del arte. Son obras que reflejan momentos compartidos,
como la muerte de un pescador, cuyo cuerpo que es llevado por sus companeros (Fig.
2) vy el séquito con el atalud yendo hacia la iglesia de Santa Creu (Fig. 3). Otras,
coinciden con las vistas de su casa de Génova, desde donde se aprecia el Castillo de
Bellver y en las cuales prioriza la forma geométrica y sintética sobre el detalle. Un
verdadero inventario de su vida en Palma al margen de artificios o simulacros de
vivencias. Relata e incluso denuncia en primera persona, la situacion de los menos
favorecidos.

Antes de su regreso a Argentina, expuso en 1935 en las Galerias Costa una serie de
escenas folcloricas pintadas sobre vidrio, donde pueden verse bailes y vestidos
tradicionales inseridos en las casas de campo. Abandona el soporte convencional y se
acerca a técnicas poco conocidas, que se vinculan a las preferencias que defendian
un arte al alcance de todos y al margen de las grandes producciones.

Al igual que Bernareggi, participd activamente en la vida artistica de Mallorca,
casado con una mallorquina, habia hecho de Palma la ciudad en que vivir, pero la
Guerra Civil significé un trauma para una personalidad que defendia las libertades.

4. El regreso a Argentina

Un mes antes del estallido de la Guerra Civil, el 13 de junio de 1936 moria en
Mallorca el artista e ingeniero-urbanista Felipe Bellini, cuyo féretro fue llevado por
Bernareggi, Montesinos y Cittadini. Ademas de sus amigos argentinos, hay un hecho
remarcable que fue la presencia de representantes de Esquerra Republicana, partido
politico caracterizado por la defensa de la democracia, el laicismo, el progresismo,
el fomento a la ensefanza entre todas las capas de la poblacion, el asociacionismo y
la defensa y uso de la lengua catalana (Salas, 2011: 458). Este hecho no es
anecdotico, ya que nos permite ver las simpatias de los pintores argentinos hacia los
partidos politicos liberales. Un mes después del alzamiento de julio tuvieron lugar
las primeras detenciones, entre las que destaca la del consul de Uruguay, Alexandre
Jaume en el Puerto de Pollenca. Politico socialista que formaba parte del circulo mas
cercano de los artistas estudiados y que fue fusilado en diciembre. Hechos como el
expuesto, asi como su condicion de democratas, fueron determinantes para la
partida de ambos artistas, mientras Tito Cittadini decididé quedarse en la isla.

10 La coleccion de pinturas, cartones, postales y cartas son propiedad de su nieta Valeria Montesinos.
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Segun Diego Pro, Bernareggi partio de Mallorca en diciembre de 1936 por voluntad
propia, dejando sus propiedades y pertenencias (Pro, 1949: 108), aunque siguiendo a
la familia de Montesinos, lo hicieron conjuntamente. La escasez de alimentos hizo
que el hijo de este Ultimo enfermara de tuberculosis, y segun un documento
manuscrito volvio repatriado habiendo de dejar sus amigos y su labor pictdrica, unos
cuadros que no podra recuperar.

El problema sera con que Argentina se encuentran y como podran adaptarse a una
situacion politica y artistica que habia variado considerablemente desde su partida.
Una coyuntura marcada por golpes de estado y a nivel artistico, ante un abanico de
tendencias que iban del nativismo al surgimiento de la abstraccion. La otra cuestion
es que a pesar de ser argentinos, habian desarrollado su produccion artistica en
Espana, siendo practicamente desconocidos, de alli las dificultades de integracion,
moviéndose entre la nostalgia y el desarraigo, convirtiéndose en verdaderos
inmigrantes.

Montesinos, se establecié en La Plata, donde ocupé el cargo de secretario de Museo
Provincial de La Plata, cuyo director era Emilio Pettoruti, un reconocido artista de
vanguardia que habia introducido lenguajes europeos como el cubismo o el
futurismo. De modo que Montesinos se incorporo a la vida artistica de La Plata como
gestor, continuando con su practica pictorica en la cual, como en el caso de
Bernareggi, siguié consolidando el género de paisaje.

Mas dificil fue la situacion de Bernareggi, quien tenia casi sesenta anos y escasos
recursos economicos. Gracias a la mediacion de Cesareo Bernaldo de Quirds pudo
trabajar como escendgrafo en el teatro Cervantes de Buenos Aires (Pro, 1961: 27).
Un trabajo alimenticio, ya que desde su llegada a Argentina, intentd reactivar un
proyecto que habia gestado hacia una década y que consistia en desarrollar la pintura
de paisaje en Patagonia. En una entrevista efectuada por el escritor argentino
Alberto Ghiraldo en 1925 indicaba que el paisaje de Argentina era sumamente rico y
desconocido y que si el gobierno ofreciera los recursos necesarios, podrian realizar
una campana de ‘americanidad’ pintando desde la zona de la frontera con Chile,
Bolivia o Venezuela, paisajes que no habian sido profanados y cuyas poblaciones
conservan sus particularismos al margen de la gran ciudad (Ghiraldo, 1925). Ahora
bien, esta propuesta se encuentra en consonancia con los postulados de Ricardo
Rojas que un ano antes habia publicado Eurindia (Rojas 1924), primera reflexion
integral sobre el arte argentino (Munoz, 1992: 172-178), donde se establecieron
criterios generales para las artes visuales al margen de la vanguardia. Un
nacionalismo cultural que se concretd en la valorizacion de la vida rural frente a la
gran ciudad, originando una tendencia criollista delimitada por la pintura de géneroy
paisaje, buscando en los lugares deshabitados el ‘alma nacional’, simbolo de
incontaminacion. Ahora bien, dichas posturas ya no estaban vigentes a su llegada y se
encuentra con el auge de las vanguardias llegadas de Europa, el Realismo social de
Antonio Berni y el nacimiento del arte abstracto. Es decir, pretende pintar el paisaje
tal como lo habia hecho en Mallorca, en un momento en que dicha opcion era
marginal. A pesar de ello obtuvo una beca para pintar los lagos del sur y se desplazo
al lago Nahuel Huapi, en Bariloche, donde existia una naturaleza virginal que merecia
ser pintada. A pesar de sus incursiones en un ambiente hostil que compara con La
Calobra en la Serra de Tramontana, Bariloche se estaba convirtiendo en un centro
turistico internacional gracias a la inauguracion del hotel Llao Llao en 1939, obra de
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Alejandro Bustillo', con lo cual no hallé la paz buscada a la vez que se lamenta de
los precios excesivos de la region (Pré, 1949: 112). Su vida en Patagonia se vio
marcada por dificultades economicas, viviendo en una casa insalubre que acrecento
sus problemas de salud, hecho que justifica el testamento olégrafo firmado el 8 de
enero de 1940 en el que deja como heredera de sus obras y sus bienes a su esposa
(AMS 6228/1). A partir de la observacion de la naturaleza, se propuso fundar el Hogar
del Paisajista, aunando la importancia del paisaje y los escasos recursos de los que
disponian los pintores que se habian desplazado al Sur. Su idea consistia en la
construccion de una casa en la que pudieran vivir de forma temporal aquellos que
trabajaran en la regidon, asi como la exposicion de sus obras : “En estado de
comunioén con la naturaleza, con la tierra y el sol, nuestros artistas comenzarian a
conocer, a querer un arte argentino sin gringo-americanismo. Asi llamo al
indomaricanismo que conocemos en plastica, visto a través de Gauguin, Zuloaga o
Picasso, movimiento que es solamente guardarropia azteca, incaica o cuyana”. (Pro,
1949: 121).

Para ello contacté con Domigo Pronsato, presidente de la Asociacion de Artistas del
Sur, quien fue invitado a Bariloche a fin de conocer el proyecto de primera mano
(AAS: 1940). Una reunion provechosa que permitié sentar las bases de las peticiones
al gobierno (Lépez Pascual, 2013: 8), asi como el apoyo del Director de Parques
Nacionales, Exequiel Bustillo, del director del Museo Nacional de Bellas Artes de La
Plata, Emilio Pettoruti y de los senadores Carlos Cisneros y Martin Noel. Si bien se
designaron terrenos para su construccion e incluso se firmé un proyecto de ley que
paso al Senado, se detuvo en 1942 por motivos politicos.

Su mermada salud y la finalizacion de la beca coincidieron con nuevas propuestas del
gobierno progresista de Edmundo Correas que en 1939 habia creado la Academia de
Bellas Artes de la Universidad Nacional de Cuyo y en 1942 Bernareggi fue propuesto
para impartir clases de dibujo y pintura, donde se especializd en la pintura de
paisaje (Gutiérrez, 2003: 14). Ided un taller transportable a fin de trabajar venciendo
las inclemencias climaticas. Unas clases caracterizadas por nuevas tendencias
pedagogicas que no fueron bien recibidas por el gobierno de Juan Domingo Perén,
que en 1946 expulso a aquellos profesores que rechazaron el decreto que impedia
examinarse al alumnado que habia participado en huelgas, y entre los cuales estaba
Bernareggi (Sigal, 2002: 504-505). En este contexto el interventor de la Universidad
Nacional de Cuyo, Alfredo Eguzquiza, el 6 de noviembre de 1946, rescindio su
contrato (Pro, 1949: 222). Al afo siguiente, al tiempo que el presidente Perdn
convocaba a los intelectuales y artistas argentinos a sumarse a la construccion de una
cultura nacional para el consumo del pueblo al margen de las vanguardias,
Bernareggi participé en el XXXVII Saléon Nacional de Artes Plasticas donde su obra
Tarde en la Quinta obtuvo el Gran Premio Adquisicion ‘Presidente de la Nacion
Argentina’ con los votos de Cesareo Bernaldo de Quirds, Adolfo Bellocq, José Leon
Pagano y Ernersto Scotti'?. Una participacion que no deja de resultar contradictoria,
ya que en un momento en que el gobierno utiliz6 el arte como propaganda, envi6 una
obra a quienes un ano antes le habia expulsado de la Universidad. Fueron momentos
dificiles desde el punto de vista artistico, hasta el punto que una parte de la critica
llegd a comparar el antiliberalismo con los postulados de ‘arte degenerado’

" Alejandro Bustillo era amigo de Tito Cittadini, Gregorio Lopez Naguil y Adan Diehl entre otros,
formando parte del denominado grupo de Los Parera, que se reunian en Buenos Aires en torno a 1910.
Se especula de Bustillo haya visitado Mallorca.

12 “Francisco Bernareggi”, en Guia Quincenal de la Actividad Intelectual y Artistica argentina n° 11,
septiembre de 1947, p. 49.
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propuestos por Hitler (Giunta, 1999: 162). Bernareggi no entré en la polémica, tal
vez fue impulsado por Cesareo Bernaldo de Quirds, uno de los miembros del jurado o
apremiado econdmicamente, sin olvidar que rechazaba la eclosion del arte abstracto
que cada vez tenia mayor raigambre en las filas de los opositores al gobierno
peronista. Su delicada salud, las circunstancias economicas y el desanimo de la
situacion politica le hicieron plantearse regresar a Mallorca, viaje que realizd en
1949 animado por sus amigos insulares. Cabe apuntar que diversas noticias a lo largo
de 1948 anunciaban en la prensa mallorquina el regreso del artista, eludiendo en
todo caso la coyuntura real, limitandose a mencionar su dedicacion a la docencia:
“Alli ha continuado pintando y dando lecciones de arte en la Universidad de Cuyo”
(R.T 1948: 1).

5. Decisiones finales y conclusiones

Las respuestas de los artistas estudiados difieren en sus decisiones finales.
Montesinos, con un trabajo estable, decidi6 quedarse en Argentina, a pesar de las
dificultades politicas y culturales derivadas del gobierno de Juan Domingo Peron,
mientras Bernareggi, enfermo y con setenta y un afos regresé a Mallorca. Pero su
situacion econdémica no era tan holgada como antes de su partida. Muchas de sus
obras habian sido subastadas, aunque pudo recuperar algunas para finalizarlas y
venderlas. Fueron anos, en los que alternod su estancia entre Santanyi y Palma. Unas
vivencias que transmitid a Montesinos en una carta de septiembre de 1949, indicando
lo caro que resultaba vivir en Mallorca: “..los precios son tan altos que con
prismaticos...no se alcanzan a verlos” (AVM). Un hecho que refleja tal situacion es
que en 1954 vendio la casa de Biniariax (RPS 1017 92 95), para asi poder subsistir.

En Argentina, un nuevo golpe de estado en 1955 finalizd con el gobierno de Perdn y
desde la Universidad Nacional de Cuyo le enviaron un telegrama en julio de 1956
ofreciéndole recuperar su contrato, una idea que no descartd ya que significaba un
desagravio. Incluso a finales de 1955 le envié una postal a Montesinos, explicandole
que Roberto Raumagé, conocedor de sus intenciones de viajar a Argentina, le habia
propuesto comprar la casa de Génova, a lo cual respondio que si decidia marchar a
Argentina, ni tan solo la alquilaria. Al ano siguiente le expone que esta pensado
regresar a Mendoza, ya que las noticias que llegan a través de la prensa indican que
la situacion politica ha mejorado. Unos pensamientos cambiantes y que nos
reafirman en el trauma identitario del artista. Finalmente sus problemas de salud no
le permitieron cumplir su deseo.

Respecto a Montesinos, habia dejado algunas propiedades en Mallorca, una casa, un
terreno y una caseta de herramientas. Lamentablemente no disponemos de las cartas
que le envi6 a Bernareggi, pero si sus respuestas, de las cuales se infiere que
intentaba venderlas. Sabemos que al regreso de Bernareggi la casa estaba alquilada e
incluso que unos ingleses habian efectuado mejoras. Finalmente, ambos amigos se
reencontraron en Mallorca en febrero de 1955 cuando Montesinos viajo para vender
sus bienes. Una vez depuesto Perdn, las nuevas circunstancias politicas de Argentina
le llevaron a optar decididamente por quedarse en su pais.

Tanto un artista como el otro, mantuvieron una gran amistad que se observa a través
de las correspondencias e incluso haber comprado viviendas en la misma zona e
idéntica actitud a la hora de abandonar Mallorca. Pese a los viajes de ida y vuelta, lo
que pueda claro es la identificacion con la isla: la forma de vida, la cultura y el
paisaje. La eleccion del paisaje como tematica refleja no solo el estado individual
del artista, sino el de una época y de una sociedad determinada, que en el caso que
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nos ocupa pasa por el Noucentisme: aspectos reconditos y severos que traspasaron a
través del océano en sus viajes de ida y vuelta.
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Apéndice Iconografico
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Figura 1 - Francisco Bernaregg1 en la casa de Biniaraix (Colecc1on particular).
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. Figura 2 - Sin titulo, Mariano Montesinos.
Oleo sobre carton ,13 cm. x 20 cm. Coleccion: Valeria Montesinos.
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) Figura 3 - Sin titulo, Mariano Montesions.
Oleo sobre carton, 14 cm. x 20 cm. Coleccion: Valeria Montesinos.
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